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1. Giới thiệu 

Kết cấu (tiếng Anh: structure) của một tác phẩm văn học được hiểu như là kỹ thuật phân bổ, 

sắp xếp các hình thức nghệ thuật (bố cục, thời gian, sự kiện, câu chuyện, nhân vật, chi tiết, tình 

tiết…) sao cho hợp lý. Tập thể tác giả trong [1] định nghĩa kết cấu là một “thuật ngữ chỉ sự sắp 

xếp, phân bố các thành phần hình thức nghệ thuật - tức là sự cấu tạo tác phẩm, tùy theo nội dung 

và thể tài…” [1, tr. 715]. Từ đó, chúng tôi cho rằng, kết cấu của tác phẩm văn học là sự sắp xếp, 

phân bố các hình thức nghệ thuật như: hệ thống hình tượng nhân vật; kết cấu cốt truyện, cách tổ 

chức trần thuật; kết cấu ngôn từ… theo một trật tự nhất định nhằm mục đích nhất định.  

Từ cách hiểu như trên về kết cấu, trong quá trình nghiên cứu tiểu thuyết Nam Bộ nửa đầu thế 

kỷ XX, chúng tôi nhận thấy có hai khuynh hướng nghiên cứu chính. Thứ nhất, những bài viết 

mang tính chất tổng quan về kiểu kết cấu tiêu biểu cho một thể tài, một giai đoạn, mà cụ thể là 

giai đoạn cuối thế kỷ XIX đến 1932 [2]. Thứ hai là nghiên cứu về kết cấu thông qua một hoặc vài 

tác phẩm cụ thể. Ở khuynh hướng thứ nhất, Phan Mạnh Hùng nghiên cứu hai loại kết cấu tuyến 

tính và phi tuyến tính [2, tr. 91-130]. Nhiều nghiên cứu khác cùng đồng tình với kiểu kết cấu thừa 

hưởng từ truyền thống theo kiểu gặp gỡ, lưu lạc, đoàn viên của truyện Nôm Trung đại [3], [4]. 

Tác giả Nguyễn Huệ Chi [5] triển khai kiểu kết cấu xoắn quyện của tính cách nhân vật trong thể 

tài tiểu thuyết trinh thám nghĩa hiệp. Ngoài ra, tác giả Võ Văn Nhơn [6] nghiên cứu kiểu kết cấu 

ô vuông (dạng lưới) trong một số tiểu thuyết hành động ở Nam Bộ. Ở khuynh hướng thứ hai, tác 

giả Hoàng Dũng [7] cho rằng Thầy Lazarô Phiền (Nguyễn Trọng Quản) là kiểu kết cấu theo mô 

hình đầu cuối tương ứng. Nguyễn Thành Thi trong nghiên cứu của mình đã triển khai kiểu kết 

cấu chấp nhận sự việc xảy ra do ngẫu nhiên, sắp đặt hoặc theo mô thức phổ quát và kiểu kết cấu 

song song giữa các tuyến nhân vật trong hai tiểu thuyết trinh thám nghĩa hiệp Trinh hiệp lưỡng 

mỹ và Nghĩa hiệp kỳ duyên (Nguyễn Chánh Sắt) [8]. Tác giả Dương Thị Hường [9] triển khai 

kiểu kết cấu thắt - mở đầy kịch tính trong tiểu thuyết trinh thám Kim thời dị sử (Biến Ngũ Nhi). 

Trong khi đó, Võ Văn Nhơn trong [10] lại cho rằng tiểu thuyết của Lê Hoằng Mưu là kiểu kết 

cấu không có hậu… 

Từ cách hiểu khái niệm kết cấu, mục đích của kết cấu, các loại kết cấu tiêu biểu khi nghiên 

cứu tiểu thuyết Nam Bộ nửa đầu thế kỷ XX, chúng tôi phân chia thành hai loại chính: kết cấu 

truyền thống và kết cấu hiện đại. Chúng tôi phân loại kiểu kết cấu truyền thống và hiện đại (dựa 

trên bố cục câu chuyện, cách xây dựng nhân vật, theo mô thức phổ quát/ mạch tự sự) nhằm mục 

đích bao quát toàn bộ các kiểu kết cấu được sử dụng trong tiểu thuyết giai đoạn này tại Nam Bộ.  

Sự đa dạng trong kết cấu thể hiện sự kế thừa và tinh thần cách tân trong nghệ thuật xây dựng 

kết cấu của các nhà văn Nam Bộ nửa đầu thế kỷ XX để hướng đến tiến trình hiện đại hóa nền văn 

học Việt Nam.   

2. Phương pháp nghiên cứu 

Nhằm đạt được mục đích đặt ra, trước hết, chúng tôi tiến hành khảo sát, sưu tầm và thống kê 

tư liệu cấp 1 là các tác phẩm tiểu thuyết xuất bản trước 1945 tại Nam Bộ. Ngoài ra, chúng tôi 

cũng sử dụng tư liệu cấp 2 trong các sách/ tuyển tập/ tiểu thuyết (tái bản) xuất bản sau 1945 để 

nguồn tham khảo thêm phong phú. Sau đó, chúng tôi sẽ tiến hành phân tích tổng hợp để rút ra 

những kết luận mang tính khách quan, chính xác và khoa học.  

3. Kết quả nghiên cứu  

3.1. Kết cấu truyền thống 

3.1.1. Căn cứ vào bố cục câu chuyện 

Thứ nhất, kiểu kết cấu gặp gỡ, lưu lạc, đoàn viên của mô hình truyện Nôm trung đại Việt Nam 

vẫn còn tồn tại. Kiểu kết cấu này được quy định bởi công thức: “Tài tử gặp giai nhân, đôi trẻ yêu 

nhau vượt qua mọi trở ngại khó khăn, chàng thi đỗ làm quan, cưới nàng và đôi uyên ương sắt cầm 
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hòa hiệp, bách niên giai lão” [3, tr. 2].  Kiểu kết cấu này chủ yếu gặp trong kiểu truyện trinh thám 

nghĩa hiệp như: Nghĩa hiệp kỳ duyên (Nguyễn Chánh Sắt, 1920); Tô Huệ Nhi ngoại sử (Lê Hoằng 

Mưu, 1920); Giọt máu chung tình (Tân Dân Tử, 1926); Châu về hiệp phố (1928), Lửa lòng (1929) 

(Phú Đức); Một đôi hiệp khách (Nguyễn Chánh Sắt, 1929)… Tuy nhiên, kiểu kết cấu này cũng 

thường được bắt gặp trong một số tiểu thuyết thuộc thể tài phong tục, đạo lý, luân lý: Lòng người 

nham hiểm (Nguyễn Chánh Sắt, 1925); Hiếu nghĩa vẹn hai (1923), Ân oán vì tình (1925), Bèo mây 

tan hiệp (1928) (Phạm Minh Kiên)... và các tiểu thuyết của Hồ Biểu Chánh như Ai làm được 

(1922), Chúa tàu Kim Quy (1926), Một chữ tình (1926), Nhân tình ấm lạnh (1928), Vì nghĩa vì 

tình (1929), Cha con nghĩa nặng (1929)… Nhà nghiên cứu Lê Tú Anh nhận xét, “hầu hết những 

tác phẩm theo mô hình kết cấu này đều nhằm mục đích giáo dục đạo đức, nhất là duy trì đạo đức 

Khổng Mạnh trong xã hội đang ngày càng chịu nhiều ảnh hưởng phương Tây” [4, tr. 156].  

Thứ hai, căn cứ vào mở đầu, kết thúc và cao trào của câu chuyện có các kiểu kết cấu:  

* Kết cấu đầu cuối tương ứng trong Thầy Lazarô Phiền (Nguyễn Trọng Quản). “Mở đầu 

truyện là hình ảnh ngôi mộ Lazarô Phiền và kết thúc cũng là hình ảnh ngôi mộ Lazarô Phiền…” 

[7, tr. 56]. Kiểu kết cấu này tạo nên ý nghĩa hồi cố cho người đọc, người dẫn truyện, tạo cảm 

hứng bi thảm cho câu chuyện, khiến câu chuyện có tính giáo dục cao.  

* Kết cấu chấp nhận sự vật, sự việc xảy ra do ngẫu nhiên, sắp đặt [8, tr. 28] cũng được sử dụng 

triệt để trong tiểu thuyết trinh thám nghĩa hiệp giai đoạn này. Kiểu kết cấu này phổ biến trong các 

tiểu thuyết trinh thám nghĩa hiệp như: Kim thời dị sử (Biến Ngũ Nhi, 1921), Trinh hiệp lưỡng mỹ, 

Nghĩa hiệp kỳ duyên, Một đôi hiệp khách… (Nguyễn Chánh Sắt); Châu về hiệp phố, Lửa lòng, 

Tình trường huyết lệ… (Phú Đức); Mảnh trăng thu, Cậu Tám Lọ… (Bửu Đình); Túy hoa đình, Vô 

oan trái, Lửa phiền cháy gan, Chén thuốc độc… (Nam Đình Nguyễn Thế Phương); Trường tình bí 

mật (Dương Minh Đạt).… Ở kiểu kết cấu này, các nhân vật thường gặp gỡ nhau một cách tình cờ, 

một sự ngẫu nhiên, thậm chí, khám phá một vụ án cũng do sự tình cờ, ngẫu nhiên ấy. Ví dụ như: 

ông Trịnh Thế Xương tình cờ gặp Trần Trọng Nghĩa và Chăng Cà Mum (Nghĩa hiệp kỳ duyên - 

Nguyễn Chánh Sắt); cuộc gặp gỡ tình cờ của hai anh em ruột Di Lệ - Kỳ Dõng (Tình trường huyết 

lệ - Phú Đức); ông Trương Công Dược gặp Di Lệ, cứu chữa cho khuôn mặt nàng xinh đẹp rồi rơi 

vào lưới tình của nàng (Tình trường huyết lệ - Phú Đức); cuộc khám phá tình cờ vụ cướp khiến 

cha mẹ chết oan của cô Năm (Đêm rốt của người tội tử hình - Lê Hoằng Mưu)… 

* Kết cấu “nút thắt mở đầy kịch tính, cách dàn dựng câu chuyện li kì, bí ẩn, xây dựng nhân vật 

tướng cướp với tài ăn trộm và hóa trang siêu đẳng” [9, tr. 28]. Chúng ta có thể thấy điều này 

thông qua tài hóa trang của Bách Si Ma (Tình trường huyết lệ - Phú Đức, ); Ba Lâu (Kim Thời Dị 

Sử - Biến Ngũ Nhi)… Cách thắt, mở ấy khiến người đọc tò mò, hứng thú theo dõi câu chuyện từ 

đầu đến cuối.  

3.1.2. Căn cứ vào cách xây dựng nhân vật  

Thứ nhất, kết cấu đan xen giữa các tuyến nhân vật chính - phụ trong cùng mỗi tác phẩm. 

Chúng ta có thể thấy kiểu kết cấu này trong hầu hết các thể loại tiểu thuyết giai đoạn này ở Nam 

Bộ như: tâm lý xã hội, trinh thám nghĩa hiệp, lịch sử. Chẳng hạn như: Đầu tóc mượn (Lê Hoằng 

Mưu), Ai kén chồng (Sơn Vương), Nặng gánh cang thường, Nam cực tinh huy (Hồ Biểu Chánh), 

Lửa lòng (Phú Đức), Việt Nam anh kiệt (Phạm Minh Kiên). Trong Đầu tóc mượn, Lê Hoằng Mưu 

miêu tả diễn biến tâm trạng, cuộc đời của hai nhân vật chính trong truyện: Hồng Anh và Hồng 

Hoa. Ai kén chồng (Sơn Vương) miêu tả cuộc đời của Hồng Hoa (bà chủ, coi trọng đồng tiền) và 

Thị Lành (con ở, coi trọng nhân nghĩa): hai nhân vật vì ở những giai tầng khác nhau, quan niệm 

khác nhau về cuộc sống nên sự lựa chọn để đi tiếp trong cuộc đời của mỗi nhân vật về phía tương 

lai thì khác nhau. Song cuối cùng vẫn gặp nhau ở khúc cuối của cuộc đời: một người tự tử (Hồng 

Hoa), một người sống vui vẻ hạnh phúc bên chồng, con (Thị Lành).  

Thứ hai, kiểu kết cấu đối lập giữa hai tuyến nhân vật thiện - ác, chính - tà, gian tham - hiền 

lương… cũng được tiểu thuyết lịch sử sử dụng khá phổ biến. Chúng ta có thể thấy kiểu kết cấu 

này trong một số tiểu thuyết lịch sử, trinh thám… và các thể tài khác của các tác giả như Hồ Biểu 
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Chánh, Tân Dân Tử, Phạm Minh Kiên, Phú Đức… (xem Bảng 1). Ở kiểu kết cấu này, nhân vật 

thường được xếp đặt ở hai tuyến đối lập nhau: giữa thiện - ác, chính - tà,  chính nghĩa - phi nghĩa, 

nhân nghĩa - bất nhân bất nghĩa, cao thượng - thấp hèn, gian - không gian…   

Bảng 1. Sự đối lập giữa các tuyến nhân vật chính diện, phản diện  

trong “Nặng gánh cang thường” (Hồ Biểu Chánh) 

 Tuyến chính diện Tuyến phản diện 

Mối quan hệ 
Cha con Lễ bộ Thượng thư Thân 

Nhân Trung, Thanh Tòng 

Thái úy Lê Niệm và kẻ xúc xiểm Trịnh Công Lộ 

Động cơ hành động 
Ngay chính, liêm minh, vì nước liều 

mình 

Vì quyền lợi cá nhân, vì cái lợi trước mắt, vì 

ghen ăn tức ở 

Phương thức hành 

động/ tinh thần 

Nghĩ về nghiệp lớn: phụng sự quốc 

gia, dân tộc, không hành động lỗ mãng 

Gây sự để giải quyết ân oán cá nhân, không vì 

nghiệp lớn; hành động lỗ mãng 

Hiệu ứng được/ mất 

Tình nghĩa anh em bền lâu trước sau 

như một, không bị phá hủy; không dễ 

bị quyền lợi, vật chất làm cho tha hóa.  

Tình nghĩa giữa người và người mang tính nhất 

thời; dễ bị quyền lợi, vật chất, dục vọng trước 

mắt làm mất lý trí - hành động hấp tấp vội vàng  

Kết thúc  

Nhân vật được hưởng hạnh phúc, 

đoàn tụ với người thân, bạn bè, bỏ 

qua mọi mâu thuẫn. 

Nhân vật bị trừng phạt, bị chết hoặc gặp tai họa.   

Thứ ba, kiểu kết cấu song song giữa các tuyến nhân vật. Chúng ta có thể thấy điều này trong 

các tiểu thuyết: Nghĩa hiệp kỳ duyên, Một đôi hiệp khách (Nguyễn Chánh Sắt); Châu về hiệp phố, 

Lửa lòng, Tình trường huyết lệ (Phú Đức)… Các tuyến nhân vật xuất hiện song song với nhau 

trong Nghĩa hiệp kỳ duyên (Nguyễn Chánh Sắt) gồm: tuyến nhân vật “Lâm Trí Viễn - Đào Phi 

Đáng và việc mắc lừa của Trịnh Thế Xương”, tuyến thứ hai “kể về hành vi cứu người của Trần 

Trọng Nghĩa và quá trình kết giao giữa chàng và Chăng Cà Mum” [8, tr. 29]. Cuối cùng, hai 

tuyến nhân vật hợp lưu thành một. Các tuyến nhân vật xuất hiện song song trong Tình trường 

huyết lệ (Phú Đức): tuyến thứ nhất, gia cảnh Vương Công; tuyến thứ hai, gia cảnh nàng Di Lệ 

(cuộc gặp gỡ giữa Di Lệ và mẹ nuôi của nàng cùng thầy thuốc Trương Công Dược, người cứu 

chữa cho nhan sắc và bệnh tình của nàng); tuyến thứ ba là tuyến của trưởng tòa Nguyễn Háo 

Sanh. Sự hợp lưu của ba tuyến nhân vật tạo nên “mạch tự sự triển khai theo lối tiếp nối” [8, tr. 

29] của toàn bộ câu chuyện. Chúng ta có thể thấy điều này rõ ràng trong Một đôi hiệp khách 

(Nguyễn Chánh Sắt): hai tuyến nhân vật Bạch Phi Yến và Trần Ngươn Kiệt, lúc đầu phát triển 

theo mạch khác nhau, cuối cùng hợp lưu lại thành một. Tuyến nhân vật Kiều Tiên - Minh Đường 

- Trần Thành Trai đối lập với tuyến nhân vật Nguyễn Viết Sung trong Mảnh trăng thu (Bửu 

Đình)… Tất cả tạo nên kết cấu song song cho tiểu thuyết trinh thám đầu thế kỷ XX ở Nam Bộ.  

3.1.3. Kết cấu theo mô thức phổ quát, theo mạch tự sự 

Thứ nhất, kiểu kết cấu theo mô thức phổ quát [8] là kiểu kết cấu được sử dụng ở hầu hết các 

thể tài tiểu thuyết Nam Bộ giai đoạn này. Mô thức này bao gồm: I. Sự xuất hiện của nhân vật lịch 

sử trong một bối cảnh đặc biệt nào đó. Bối cảnh này có thể là cuộc bôn ba của vua Gia Long 

tránh sự truy đuổi của quân Tây Sơn trong Gia Long tẩu quốc (Tân Dân Tử); có thể là sự thao 

thức của Ngô Quyền trong đêm khuya thanh vắng khi nghĩ về vận nước trong Nam cực tinh huy 

(Hồ Biểu Chánh); vận nước trong cơn loạn lạc khi Lê Lợi dấy binh trong Việt Nam Lê Thái Tổ 

(Phạm Minh Kiên)… II. Công cuộc kháng chiến trải qua gian lao, khổ ải, mất mát sức người sức 

của nhưng không hề lui bước. Ở Nam cực tinh huy (Hồ Biểu Chánh) là việc Ngô Quyền điều binh 

khiển tướng tảo phạt Kiều Công Tiễn vì tội y đã đoạt quyền của Tiết Độ Sứ Dương Diên Nghệ. 

Tiếp đến là việc Ngô Quyền điều các tướng quân chặn đường tiến công của quan quân nhà Hán 

và chiến thắng vang dội trên sông Bạch Đằng. III. Kết quả là bình định giang sơn thu về một mối. 

Trong Gia Long Phục Quốc (Tân Dân Tử) là vua Gia Long lên làm vua, mở ra thời thái bình 

thịnh trị. Trong Việt Nam Lê Thái Tổ (Phạm Minh Kiên) là sự kiện Lê Lợi lên làm vua, thưởng 

phạt công minh cho các công thần [8, tr. 21].  
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Thứ hai, kiểu kết cấu song song theo mạch tự sự xuất hiện phổ biến trong tiểu thuyết lịch sử. 

Trong Nam cực tinh huy (Hồ Biểu Chánh), mạch tự sự thứ nhất liên quan đến việc Ngô Quyền và 

các tướng lĩnh bày mưu tính kế để tảo phạt Kiều Công Tiễn. Mạch tự sự thứ hai liên quan đến sự 

bày binh bố trận của Kiều Công Tiễn. Mạch tự sự thứ ba liên quan đến việc quân Nam Hán rục 

rịch xâm chiếm bờ cõi. Cả ba mạch tự sự cuối cùng hợp lưu lại ở việc Ngô Quyền trừng phạt 

Kiều Công Tiễn, đánh bại quân xâm lược Nam Hán, bình định đất nước, thu giang sơn thành một 

mối và lên ngôi vua.  

Thứ ba, kiểu kết cấu trần thuật theo trật tự thời gian tuyến tính hầu như được sử dụng một 

cách tuyệt đối trong tiểu thuyết lịch sử. Theo kiểu kết cấu này, chuyện nào xảy ra trước nói trước, 

chuyện nào xảy ra sau nói sau. Nhân vật thường thì không bao giờ hồi tưởng hay suy nghĩ gì đến 

quá khứ hay tương lai. Nhân vật luôn luôn đi theo một đường thẳng, không bao giờ phải phân 

vân giữa việc chọn hướng đi tiếp. Thanh Tòng (Nặng gánh cang thường - Hồ Biểu Chánh) khi 

nghe tin cha ruột bị Thái úy Lê Niệm, cha vợ tương lai của mình, đánh và sỉ nhục ngay chốn triều 

đình, chàng thay mặt cha đi “hỏi chuyện” và vô tình khiến thái úy Lê Niệm bị chết. Để chuộc tội, 

chàng xin đi tòng quân đánh giặc. Khi chiến thắng trở về, vua quyết định cho chàng kết hôn với 

công chúa (bởi Lệ Bích đã trốn đi vì nàng không muốn lấy người đã giết cha mình). Thanh Tòng 

cãi lệnh vua và cha, quyết tâm đi tìm Lệ Bích. Cuối cùng, vì lòng quyết tâm của mình, chàng đã 

tìm được Lệ Bích, cứu được vua và cuối cùng sống trong hạnh phúc.  

3.2. Kết cấu hiện đại 

3.2.1. Căn cứ vào bố cục câu chuyện, khung cốt truyện  

Thứ nhất, kết cấu bỏ ngỏ, kết thúc mở hoặc kết thúc không có hậu tồn tại trong các tiểu 

thuyết: Thầy Lazarô Phiền (Nguyễn Trọng Quản), Oán hồng quần ngoại sử (Phùng Kim Huê) 

(Lê Hoằng Mưu, 1921), Cô Ba Tràh (Nguyễn Ý Bửu, 1927), Ngọc chìm đáy biển (Mộng Hiệp nữ 

sĩ, 1927), Người bán ngọc (Lê Hoằng Mưu, 1931)… Kiểu kết cấu này tạo nên tầng bậc đa nghĩa 

cho tác phẩm. Võ Văn Nhơn nhận xét về kiểu kết cấu không có hậu trong một số tiểu thuyết của 

Lê Hoằng Mưu, “nhiều tác phẩm của Lê Hoằng Mưu kết thúc một cách bất ngờ, không có hậu, đi 

ngược với tiểu thuyết truyền thống” [10, tr. 33]. Chẳng hạn, “nhân vật chính diện Triệu Bất 

Lượng trong Oán hồng quần ngoại sử đã bị “máy ăn” khi làm việc trong một nhà máy xay lúa, 

bỏ lại người vợ bất hạnh Phùng Kim Huê cùng hai con nhỏ” [10, tr. 33]. Cô Năm (Đêm rốt của 

người tội tử hình - Lê Hoằng Mưu) cũng tìm đến cái chết cho vẹn nhân nghĩa sau khi giết chồng 

trả thù cho cha mẹ. Nguyệt Ba (Hà Hương phong nguyệt) hiền lành, tử tế cũng chọn cái chết để 

bảo toàn danh tiết. Hồ Cảnh Tiên (Oan kia theo mãi - Lê Hoằng Mưu) sau cùng cũng tự tử để đền 

tội của mình… Tuy nhiên, “Đó là những kết thúc trong bi kịch, bế tắc. Nhưng niềm tin về một 

cuộc sống tốt đẹp hơn vẫn thấy le lói qua nhiều trang viết của tác giả” [10, tr. 33]. 

Thứ hai, kết cấu truyện lồng truyện trong: Thầy Lazarô Phiền (Nguyễn Trọng Quản); Oan kia 

theo mãi - Ba mươi hai đêm Hồ Cảnh Tiên tự thuật, Đêm rốt của người tội tử hình (Lê Hoằng 

Mưu); Mảnh trăng thu (Bửu Đình); Trên đường thiên lý (Trần Quang Nghiệp)… Ở kiểu kết cấu 

này, tác giả thông qua việc gặp gỡ tình cờ trong một chuyến đi nào đó, nhân vật chính kể lại cuộc 

đời mình (thường thì bi thảm) cho tác giả. Tác giả lại kể lại cuộc đối thoại đó thông qua tác phẩm 

của mình với mục đích giáo dục, răn đe. Ở kiểu kết cấu này, người kể chuyện là người ở ngoài 

câu chuyện, không có vai trò gì trong sự phát triển của cốt truyện và cũng không biết gì hơn độc 

giả trong nội tình câu chuyện.  

Thứ ba, truyện trinh thám giai đoạn này thể hiện kết cấu kiểu ô vuông (kết cấu dạng lưới) 

giống kiểu truyện về Sherlock Holmes của Arthur Conan Doyle, Arsène Lupin của Maurice 

Leblanc. Theo kiểu kết cấu này, tác phẩm được chia thành nhiều phần nhỏ, mỗi phần là một vụ 

án từ khi bắt đầu đến khi kết thúc. Chẳng hạn, trong Kim thời dị sử của Biến Ngũ Nhi, tác giả 

“miêu tả khá tỉ mỉ sự đối đầu giữa Ba Lâu - người đi cướp với những kẻ giàu sang bất nhân - kẻ 

bị cướp, hay là sự đối đầu giữa kẻ cướp với nhà cầm quyền…” [9, tr. 28]. “Mỗi phần là một cốt 
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truyện nhỏ tương đối độc lập nhưng đều gắn với một chủ đề trung tâm: Ba Lâu ròng nghề đạo 

tặc” [9, tr. 30]. Hoặc như nhận xét của Nguyễn Q. Thắng: “Tiểu thuyết trinh thám kì tình của 

Nam Đình Nguyễn Thế Phương là kiểu “trường giang tiểu thuyết”, cuốn nọ tiếp cuốn kia khiến 

độc giả tò mò muốn biết các nhân vật ấy có mối liên hệ thế nào mà hành động của họ (các nhân 

vật) có sự xuyên suốt như vậy” [11, tr. 9]. 

3.2.2. Căn cứ vào cách xây dựng nhân vật 

Thứ nhất, kết cấu tâm lý trong một số câu chuyện tập trung miêu tả tâm lý nhân vật: sự u uẩn 

trong tâm hồn thầy Phiền (Thầy Lazarô Phiền - Nguyễn Trọng Quản); diễn biến tâm trạng của Hà 

Hương, Nguyệt Ba, Nghĩa Hữu (Hà Hương phong nguyệt - Lê Hoằng Mưu); sự biến chuyển trong 

tâm lý, tính cách, sự suy tính của các nhân vật Tô Thường Hậu, Hồ Quốc Thanh (Người bán ngọc 

- Lê Hoằng Mưu), Cô Năm (Đêm rốt của người tội tử hình - Lê Hoằng Mưu); sự ăn năn hối lỗi 

của thầy Anh Phong Hiển, sự dằn vặt khốn khổ của Xê Xinh Nguyệt (Tôi có tội - Phú Đức), sự u 

uất thất chí vì không đạt được ước nguyện của Phụng (Người thất chí - Hồ Biểu Chánh)…  

Thứ hai, kết cấu tự truyện (tự thú) như: Thầy Lazarô Phiền (Nguyễn Trọng Quản); Oan kia 

theo mãi - Ba mươi hai đêm Hồ Cảnh Tiên tự thuật (1921), Đêm rốt của người tội tử hình (Lê 

Hoằng Mưu, 1925); Duyên phận lỡ làng - Hà Cảnh Lạc 5 ngày tự thuật (Phạm Minh Kiên, 

1925); Biển cả thuyền con (Trần Quang Nghiệp, 1931)… Các nhân vật trong các tiểu thuyết dạng 

này đều hoặc là kể chuyện của chính mình hoặc là nhờ một ai đó viết lại câu chuyện của chính 

mình nhằm mục đích răn đe, giáo dục hoặc thậm chí chỉ đơn thuần để miêu tả số phận của một 

con người (Thầy Lazarô Phiền - Nguyễn Trọng Quản; Duyên phận lỡ làng - Hà Cảnh Lạc 5 ngày 

tự thuật - Phạm Minh Kiên; Oan kia theo mãi - Ba mươi hai đêm Hồ Cảnh Tiên tự thuật, Đêm rốt 

của người tội tử hình - Lê Hoằng Mưu)… Thường thì kết thúc của các câu chuyện này là cái chết 

của nhân vật chính hoặc sự bất hạnh luôn theo đuổi các nhân vật từ đầu cho đến hết truyện (Thầy 

Lazarô Phiền - Nguyễn Trọng Quản; Oan kia theo mãi - Ba mươi hai đêm Hồ Cảnh Tiên tự thuật 

- Lê Hoằng Mưu)… 

Thứ ba, kiểu kết cấu “xoắn quyện” [5] trong việc miêu tả nội tâm, tính cách nhân vật. Trong 

Oan kia theo mãi, Lê Hoằng Mưu sử dụng lối kết cấu này làm bật lên nỗi khắc khoải, ân hận, dày 

vò của nhân vật Hồ Cảnh Tiên. Võ Văn Nhơn [10] cho rằng tác phẩm “xoáy sâu vào sự xung đột 

ngay trong nội tâm của nhân vật chính Hồ Cảnh Tiên” [10, tr. 32]. Ngoài ra: “Sự xung đột ở đây 

xảy ra ngay trong tư tưởng Hồ Cảnh Tiên, xung đột trong cái ác và cái thiện, cái cao thượng và cái 

dâm ô. Nhân vật bị giằng xé trong những nỗi đau ấy và cuối cùng phải tìm đến cái chết” [10, tr. 32].  

Kiểu kết cấu “xoắn quyện” cũng thường được sử dụng trong tiểu thuyết trinh thám, thậm chí 

tiểu thuyết tâm lý xã hội giai đoạn đầu thế kỷ XX ở Nam Bộ. Kiểu kết cấu này thể hiện sự giao 

thoa giữa thiện ác, chính tà trong mỗi nhân vật. Nhân vật trong tác phẩm trượt về bên này thì là 

chính và ngược lại, như: Ba Lâu (Kim thời dị sử - Biến Ngũ Nhi, 1921); Hoàn Ngọc Ẩn (Châu về 

hiệp phố - Phú Đức, 1926); Kì Dõng (Tình trường huyết lệ - Phú Đức, 1930), Bách Si Ma (Lửa 

lòng - Phú Đức, 1929), Vương Công (Tình trường huyết lệ - Phú Đức, 1930)... Nhận xét nhân vật 

Hoàn Ngọc Ẩn, tác giả bài viết [12] cho rằng: “Chàng trai hào hoa, nghĩa hiệp Hoàn Ngọc Ẩn 

trong Châu về hiệp phố vừa có óc suy luận, phán đoán mang bóng dáng của nhân vật Sherlock 

Holmes, lại vừa thể hiện sự thông minh, nhanh nhẹn, tài trí hơn người của tên tướng cướp Arsène 

Lupin trong truyện trinh thám của Maurice Leblanc.” Chàng ta sống hai cuộc đời trái ngược 

nhau: một đóng vai “chàng sinh viên trường Y hào hoa, đa tình Hoàn Ngọc Ẩn”; một đóng vai 

“tên cướp thông minh, quỷ quyệt Hiệp Liệc” [12]. 

3.2.3. Căn cứ vào cách sắp xếp thời gian trần thuật   

Thứ nhất, kết cấu truyện có sự đảo ngược về mặt thời gian như: Mảnh trăng thu (Bửu Đình); 

Tôi có tội (Phú Đức); Bèo mây tan hiệp (Phạm Minh Kiên)… Tiểu thuyết Mảnh trăng thu (Bửu 

Đình) mở đầu là chuyện Trần Thành Trai từ Pháp về định tra xét, tìm ra căn nguyên của một vụ 

án. Ở đây là vụ án em họ chàng, Kiều Tiên, trong đêm động phòng hoa chúc thì chồng bị người 
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ta giết, và em họ chàng không tìm thấy tung tích. Tôi có tội (Phú Đức) lại mở đầu cũng bằng một 

vụ án Hùng Minh bị giết, sau đó tác giả mới kể lại câu chuyện về mối tình tay ba của Xê Xinh 

Nguyệt - Anh Phong Hiển - Hùng Minh. Bèo mây tan hiệp (Phạm Minh Kiên) kể chuyện Lệ 

Nương định tự vẫn thì gặp gia đình bà Hội Đồng Tiền cứu giúp, sau mới kể đến cuộc đời của 

nàng và lý do tại sao nàng lại định tự vẫn. Kiểu kết cấu đảo ngược trật tự thời gian cũng thường 

xuyên được sử dụng trong tiểu thuyết trinh thám nghĩa hiệp giai đoạn này ở Nam Bộ. Thường thì 

một sự kiện như: một vụ trộm (Kim thời dị sử - Biến Ngũ Nhi); một vụ giết người (Tôi có tội - 

Phú Đức), (Mảnh trăng thu - Bửu Đình), Một đôi hiệp khách (Nguyễn Chánh Sắt); một vụ mất 

tích (Mảnh trăng thu - Bửu Đình)… được xảy ra ngay từ đầu tác phẩm. Sau đó, tác giả bắt đầu 

dẫn dắt người đọc quá trình xảy ra vụ trộm cướp hoặc lý do, căn nguyên cho vụ giết người, vụ 

mất tích bí ẩn đó. Người đọc sẽ dõi theo tiến trình các vị thám tử căn cứ vào từng chi tiết mà vụ 

án để lại: một dấu tay, một cái ví bị mất, một lá thư… mà lần ra dần dần, gỡ ra dần nút thắt cuối 

cùng, chủ mưu dần dần lộ diện dưới mắt người đọc một cách đầy bất ngờ.  

Thứ hai, kết cấu không theo truyền thống (kiểu chương hồi) mà đánh số la mã. Nếu có di 

chứng của tiểu thuyết chương hồi thì di chứng ấy thể hiện ở chỗ, sau khi đánh số La Mã, hoặc số 

thứ tự Ả Rập, thì tác giả nêu thêm một cụm từ thể hiện nội dung chính của chương. Điều này chủ 

yếu gây tò mò cho độc giả. Chẳng hạn, trong Châu về hiệp phố (Phú Đức) mở đầu bằng cụm từ 

“I. Dụng sắc giết người” [13, tr. 250]; trong Việt Nam anh kiệt, Phạm Minh Kiên mở đầu bằng “I. 

Hồ Cảnh Xuân phân trần sự khổ,/ Lý Phụng Tiên cảm động lòng thương” [14, tr. 13]; trong Việt 

Nam Lê Thái Tổ, Nguyễn Chánh Sắt viết “Hồi thứ mười ba. Lấy Nghệ An, Lê Lợi xưng vương,/ 

Thất thành trì, Cầm Bành tán mạng” [15, tr. 226]… Kiểu cụm từ đặt tên chương như thế này 

khiến người đọc tò mò về nội dung chương và phải đọc sách mới có thể giải mã những vấn đề đặt 

ra từ đầu chương.  

4. Kết luận 

Tóm lại, kết cấu trong tiểu thuyết lịch sử, tiểu thuyết trinh thám hầu như nghiêng về kiểu kết cấu 

truyền thống như: kết cấu chương hồi, kết cấu trần thuật tuyến tính, kết cấu hai tuyến nhân vật đối 

lập, kết cấu theo mô thức phổ quát (gồm 3 phần như trên đã nói). Trong khi, kết cấu của tiểu thuyết 

tâm lý xã hội, tiểu thuyết phong tục, đạo lý, luân lý thường nghiêng về kiểu kết cấu hiện đại. Bởi 

những thể tài này chịu ảnh hưởng sâu sắc của các trào lưu sáng tác từ phương Tây như phong trào 

phục hưng, khai sáng, chủ nghĩa hiện thực, chủ nghĩa lãng mạn… khiến cách sắp xếp bố cục, kết 

cấu của các tác giả có sự cách tân đáng kể để có thể dần sở đắc phương pháp sáng tác hiện đại.  

Thông qua các kiểu kết cấu đã được phân tích, chúng tôi cho rằng, trong giai đoạn giao thời 

cũ - mới, các kiểu kết cấu truyền thống lẫn hiện đại đều được các tác giả sử dụng thường xuyên 

nhằm tăng tính hấp dẫn cho câu chuyện kể, tăng lượng người đọc, hướng đến đại đa số quần 

chúng nhân dân lao động. Tuy nhiên, trong một tác phẩm cụ thể có thể tác giả sẽ sử dụng nhiều 

kiểu kết cấu khác nhau, trong đó có một kiểu kết cấu chính và một số kiểu kết cấu phụ. Điều này 

làm cho sự vận dụng các kiểu loại kết cấu trong tác phẩm mang tính đa dạng, phục vụ nhu cầu 

phản ánh mọi sự thay đổi của đời sống kinh tế, chính trị, văn hóa, xã hội trong giai đoạn giao thời 

của các nhà văn.  
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